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: الملخص

مسألة اتعوية ىي أحد اتظوضوعات اتعامة التي تشغل الباحثتُ في عصرنا ىذا، و تعتبر تػورا مركزيا في اتضركة الفنية عامة و التشكيلية 
والمجتمع اتصزائري ككل . و من ىذا اتظنطلق ينبع اىتمام العديد من المجتمعات باتضفاظ على ىوياتهم بكل مبادئها و مقوماتها. خاصة

المجتمعات سعى إلى إثبات وجوده وكيانو، عبر اتظراحل التي انتجتها التطورات السياسية والاجتماعية التي مرت بها اتصزائر إبان فتًة 
و كانت لكل مرحلة من تلك اتظراحل تغموعة من الرواد يعاتصون قضايا معينة، في فتًة كان فيها اتظستعمر الفرنسي . الاستعمار الفرنسي

منطلق و مسعى كل فنان تشكيلي جزائري " اتعوية " من ىنا كانت  .يريد طمس ىوية الشعب اتصزائري، واستبداتعا بهويتو وعاداتو وتقاليده
تفوذجا تعذه الدراسة  كونو النموذج اتظثالي في " محمد راسم " واتخذنا الفنان التشكيلي . و تجسيدىا في أعمالو و إثباتها للعالم ككل 

: تجسيد اتعوية اتصزائرية في أعمالو من جهة و من جهة أخرى أنو الأستاذ الرائد الذي علم الكثتَ من الفنانتُ التشكيلتُ اتصزائريتُ أمثال 
و العديد من الفنانتُ التشكيلتُ اللّذين كافحوا بالقلم و الريشة من أجل استًجاع اتضرية و .... تػمد اسياخم،  تػمد تدام،  تػمد خدة 

 .إثبات  الذات و اتعوية
فما ىي اتظقاربات السيميولوجية التي تدثل ملامح اتعوية في الفن التشكيلي اتصزائري؟ وكيف جسدىا الفنان تػمد راسم في لوحاتو 

الفنية ؟  
 .اتعوية، الفن التشكيلي، تػمد راسم: الكلمات المفتاحية 

 

Study Summary: 

The issue of identity is one of the most important topics that preoccupy the researchers   

nowadays, and is a central focus on the artistic movement in general and the fine one in particular. 

In this sense, it was important for many communities to maintain their identity In all its principles 

and components, and Algerian society as all the other societies sought to prove its being and 

existence , And the Algerian artistic movement has undergone several stages, the latter was the 

result of political and social developments experienced by Algeria during the French colonial 

period. Each of these stages had a group of leaders dealing with specific issues, in a period   Where 

the French colonel wanted to obliterate the identity of the Algerian people, their civilization and 

history, and replace them with its identity, customs and traditions . 

From here, "identity" was the starting point and endeavor of every Algerian artist, embodying 

in his work and to the world  as a whole. We took the fine artist "Mohammed Rassem" model of 

this study as the ideal model in the embodiment of Algerian identity in his work on one hand and on 

the other hand the leading professor who taught many Algerian artists such as : 
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Mohamed ISSIAKHEM , Mohamed Tammam , Mohamed Khadah .... and many fine artists 

who fought using pen and paint brush for the restoration of freedom and self-affirmation and 

identity. 

_ What are the symological approaches that represent the features of identity in the Algerian 

fine art ? 

_ And how did the artist Mohammed Rassem embody them in his paintings ? 

key words : Identity, fine Art, Mohammed Rassem.  
 :لهوية والفنا .1

إن أول ما ينبغي أن نبدأ بو دراستنا ىذه الإشارة إلى أنو تذة علاقة وثيقة بتُ اتعوية والفن التشكيلي،  حيث تنثل 
  .الفن التشكيلي منهل ابتكار وابداع، وتعبتَ وكيان، كيان تغتمع من خلال ما تجسده تلك الأعمال الفنية

القدر الثابت واتصوىري  (اتعوية الثقافية واتضضارية)واتعوية ىي القاسم اتظشتًك بتُ أفراد المجتمع الواحد حيث تدثل 
السمات والقسمات العامة، التي تديز حضارة ىذه الأمة عن "بالإضافة إلى أنها تعتبر من . الذي لا يتغتَ طوال الزمن

غتَىا من اتضضارات، والتي تجعل للشخصية الوطنية أو القومية طابعا تتميز بو عن الشخصيات الوطنية والقومية 
 . 1"الأخرى

 والتي تعبر عن خاصية Identité, Identityفي الأدبيات اتظعاصرة لأداء معتٌ كلمة  (ىوية)تستعمل كلمة 
و في اتظعاجم اتضديثة فإنها لا تخرج عن ىذا اتظضمون، فاتعوية ىي . مطابقة الشيء لنفسو، أو مطابقتو تظثيلو: اتظطابقة

حقيقة الشيء، أوالشخص، اتظطلقة، اتظشتملة على صفاتو اتصوىرية، والتي تديزه عن غتَه، وتسمى أيضا وحدة )
والغاية من دراسة اتعوية اتصزائرية في الفن التشكيلي اتصزائري ىو معرفة مدى تدسك الشعب اتصزائري بهويتو . 2"(الذات

 . من جهة، ومدى تجسيد الفنانتُ تعذا العنصر اتظهم في تاريخ اتضضارة اتصزائرية من جهة أخرى 
فكل اتضوارات التي دارت حول اتضركة التشكيلية باتصزائر، وأغلب البحوث الأكادتنية في ىذا المجال كانت تبحث 

 .(الذات أو اتعوية الوطنية)عن اتطصوصية اتصزائرية 
وىذا ما جعلها حضارة عريقة، .  لقد تعاقبت على اتصزائر عدة حضارات، الرومانية، الفينيقية، التًكية، العثمانية

ورثت العديد من العادات والتقاليد للحضارات السابقة، لقد تكونت اتعوية اتصزائرية من خلال التنوع الثقافي الذي عاشتو 
فعن أي ىوية نتحدث؟ عن ىوية حضارة دامت . عبر الأزمان و كذا التنوع الفتٍ الذي كونو رواد الفن التشكيلي اتصزائري

لآلاف السنتُ؟ حضارة تعا قيمها ومبادؤىا ومعاتظها اتظرسومة منذ العصور القدتنة ؟ أم اتعوية التي تتمثل في اتظوروث الثقافي 
 اتصزائري ؟ أم التي تظهر لنا من خلال قصص وعادات و تقاليد المجتمع اتصزائري التي يصورىا الفنان في لوحاتو ؟ 

كل ىذه الأسئلة و غتَىا حول قضية اتعوية تتطلب دراسة تفاذج من الفن التشكيلي اتصزائري، للوصول إلى إجابة 
ففي معظم المجتمعات القدتنة الكبرى كان الإنسان تعرف . "حول مشكلة اتعوية التي تدثل كيان ووجود المجتمع اتصزائري

ىويتو من خلال الأشكال الفنية التعبتَية التي تدل عليو، كما في تفاذج ملابسو و طرزىا و زخرفة اتصسم و تزيينو وعادات 
، وفي المجتمعات الصغتَة كانت الفنون تعبر (مادة )الرقص، أو من الاحتفالية أو الرمزية اتصماعية التي كانت تدثل في التوتم 

  3" عن حياتها أو ثقافتها
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وبما أننا اختًنا تغال بحثا عن اتعوية في الفن التشكيلي، نود توضيح مفهوم الفن التشكيلي الذي يضنو البعض أنو 
فالفن التشكيلي ىو الاسم اتصامع تظا تنارسو الإنسان من تجميع للعناصر . "(اللوحات الفنية)يتمحور حول الرسم فقط 

واتطامات التي يعبّر بها عن فكره، وعن رسائلو اتظوجهة، وعن رؤاه مستخدما في ذلك الأدوات التي تدكنو من توصيل ما 
أراده من خلاتعا ضمن إطار ترالي، وىذا العمل في اتظقام الأول نابع من عواطفو ومشاعره الإنسانية، وردود الفعل الناتجة 

عن باطن تفكتَه، معتمدا في الوقت نفسو على منهج البحث العلمي، و الرؤية الفكرية اتظدروسة بشكل مواز تعذا 
.  التعبتَ

ويبقى الفن التشكيلي تػتفظا بأتقيتو التارتمية والفكرية النابعة من استمراريتو، وغزارتو وقدرتو دائما على تزويد 
، فالفن التشكيلي لا يقتصر على الصور 4"اتضضارات الإنسانية اتظختلفة بالطاقة اللازمة لإنشائها، وصناعتها وتطويرىا

و تخصصنا في ىذه الدراسة على البحث عن اتعوية . الخ...فقط، بل يشمل جل الأشكال الفنية من تؿت وتصوير ونقش
وانطلاقا من ذلك انتابنا . في تغال التصوير أي في تلك اللوحات الفنية التي تغتٌ بها الزمن منذ بدايات ىذا الفن اتصميل

الفضول تظعرفة كيفية تػافظة الفنان التشكيلي اتصزائري على ىوية تغتمعو واكتشافها، خاصة في فتًة الاستعمار الفرنسي، 
والفن . "الذي كان ىدفو منذ دخولو الأراضي اتصزائرية طمس ىوية الشعب اتصزائري، وتػاربة دينو ولغتو وعاداتو وتقاليده

التشكيلي اتصزائري فن مقاوم لإثبات الذات، والشخصية الوطنية وتؽيزاتها وخصوصياتها التي تنأى بها عن اتظميزات 
فكانت مقاومة حضارية ومصادمة ترالية أبدع فيها الفنان اتصزائري، و جعل من اتطط العربي . واتطصوصيات الفرنسية

واتظنمنمات والزخارف اتصبهة التي لا تنكن اختًاقها وتدمتَىا من قبل اتضملات الاستعمارية الشرسة على اتعوية اتصزائرية، 
  5"وثقافتها حيث لم تستطع تجريد اتصزائريتُ من أذواقهم وانتمائهم اتصمالي واتضضاري الراسخ

 :مقومات الهوية في الفن التشكيلي الجزائري_ (2
تعد الفنون التشكيلية ترترة حقيقية للتجربة الوجودية للفرد واتصماعة باعتبارىا أداة ترالية " يقول أحد النقاد الغربيتُ 

للتعبتَ عن اتظسارات اتضضارية للجماعة وكذا الوعي الشعوري للفنان، واتصزائر تزخر بثراء فتٍ سجل عبر صفحاتو بالريشة 
، وقد حفلت 6"واللون تػطات تارتمية، عبّرت عن نظمو اتضياتية وسلوكاتو اليومية التي رتشت تجربتو الوجودية الكبرى

الأعمال الفنية التشكيلية اتصزائرية بعدة خصائص و تؽيزات، تدثلت في مقومات الفن التشكيلي اتصزائري وىي تدثل بدورىا 
إن اتظاضي التارتمي، ملامح الآباء والأجداد وأرض الأسلاف، واللغة الأم، واتظعتقدات "مقومات اتعوية اتصزائرية، ذلك 

والتقاليد القومية،  واتظفاخر الوطنية، والقدرات الدينية، والعصبية القومية والفنون والآداب اتظتوارثة تشكل بمجموعها اتعوية 
 7"الثقافية للمجتمع

ىذه العناصر التي جسدىا الفنان اتصزائري في لوحاتو الفنية والتي وصل صيتو إلى العالم أترع، وعرّف من خلاتعا على 
والفنان تػمد راسم ىو الآخر رسم معالم ىوية وطنو منذ فتًة اتضكم العثماني أين كان المجتمع . ىوية المجتمع اتصزائري

الدين، اللغة،  )وحتى فتًة الاستعمار الفرنسي التي حاول من خلاتعا التشبت بقيم وطنو . اتصزائري يعيش اتعدوء والرخاء
 .وتذكتَ تغتمعو بها  (...العادات والتقاليد
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 : من هو محمد راسم_ (1
 في نشأ و،  1896 جوان 24 في العاصمة باتصزائر ولد، راسم بن تػمد بن سعيد بن علي بن تػمد الفنان ىو "

 والزخرفة اتضفر بصناعة يشتغلان تػمد عمو و علي أبوه فكان،  الفنية بالصناعات راسم عائلة اشتهرت فقد،  فنية بيئة
الفنون  أصول فيها التي تعلم الورشة في أخوه و ىو نشأ قد و . ( 1957_1896/ راسم تػمد)والزجاج  اتصلد على

 8."من الفنون الإسلامية اتظستمدة التقليدية
 أدخلو أبوه إلى مدرسة الفنون اتصميلة باتصزائر فاتـرط في قسم الرسم، وذلك حتى 1910وفي سنّ مبكّرة وفي سنة 

 وفي 9"يتمكن من التعمق أكثر في أصول الصناعات الفنية، وعلى الرغم من صخر سنو فقد أظهر تفوقا و نبوغا كبتَين
  . انتقل الفنان تػمد راسم إلى جوار ربو مقتولا ىو وزوجتو1975أحد الأيام اتظشؤومة من عام 

لقد ترك تراثا فنيا من اللوحات اتظليئة بالقيم اتصمالية والتًاثية التي تجعل من اتظتلقي ينجذب تؿوىا دون تردد،  ولو 
العديد من الأعمال اتظختلفة اتظواضيع  الدينية والاجتماعية والتارتمية والتي  كانت ىويتو الأصل و اتظرجع في تجسيد ىذه 

 .الأعمال مع عصرنتها
 :قراءة في أعمال محمد راسم_ (2

اتظقاومة تنكن كذلك خوضها على اتصبهة الفنية، تعذا السبب حاول جاىدا أن تلمل إتؾازاتو "اقتنع تػمد راسم أن 
علامات الإبداع، العظمة والفخر كما كانت عليو حال اتصزائر قبل اتضقبة الاستعمارية وكما كان يريدىا بعد استعادة 

استقلاتعا، كان يريد أن يوقظ كرامة الشعب  اتصزائري،  أن يثتَ غتَتو، جدارتو وحنينو، وقد قادتو بذلك قناعاتو العميقة 
 لقد اعتمد على 10".سبيل تصحيح تارتمهما الذي حرفو الاستعمار النابعة من  روح اتضرية،  إلى لقاء شعبو ووطنو في

الفرنسي القضاء عليها ونرى ذلك في العديد من  من أقوى عناصر اتعوية التي أراد اتظستعمر عنصر الدين في لوحاتو و كان
ولعل السمة الأساسية " "...تاريخ الإسلام"، "منمنمة السعد والإقبال"، "منمنمة اتضمد لله"، "لوحة الوضوء"اتؾازاتو 

واتظميزة للفن اتصزائري اتضديث، والتي ابرز بجلاء في معظم الأعمال اتظنجزة واتظعروضة في اتظتاحف وأروقة الفن،  تكمن في 
أنو استلهم بوعي منابع الفن الإسلامي الأصيل الذي كتب لو أن يتطور على تؿو مثتَ للإعجاب في دول اتظغرب 

الاسلامي كافة، حيث كانت فنون خط اتظصحف الشريف وكتابة آيات القرآن الكريم باتططوط العربية اتظصبوبة في أطر 
من الزخارف اتعندسية اتظتشابكة إلى جانب تصوير اتظساجد و اتصوامع والأحياء الشعبية، تدثل اتظادة الرئيسية التي عاتصها 

 .  تػمد راسم عالج ىذا  اتظوضوع ببراعة  في أغلب أعمالو ، والفنان11"الفنانون ببراعة وثراء وإبداع
 بالدقة والتفاصيل بتجسيده تطصائص " فن التصوير التصغتَي" لقد تديز أسلوب راسم

مكونات اتعوية اتصزائرية الإسلامية من جهة، وحفاظو على أصالة تراثو من جهة أخرى،  وىذا ليس من ناحية 
فالتاريخ اتصزائري حاضر وبقوة في لوحاتو الفنية اتظزركشة بأحلى الألوان والقصص الشعبية والبطولية . اتصانب الديتٍ فقط 

،  "معركة بحرية" "أحد رياس البحر"،  "الأمتَ عبد القادر"والتي جسدىا في العديد من لوحاتو . التي عرفها المجتمع اتصزائري
 " ...منظر الصيد"، "سفينة على أبواب العاصمة"
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لقد أبدى تػمد راسم عناصر اتعوية الوطنية من خلال العمارة حيث وفي أغلب لوحاتو نلمس عنصر اتظسجد وىو 
 )بالإضافة إلى اللباس التقليدي لشخوصو وىذا ما نلاحظو بعض من أعمالو  الفنية  . رمز من رموز العقيدة الاسلامية

والتي تحمل في طياتها أبعادا اجتماعية و ثقافية تدثل معالم اتعوية . (...راقصتان من الشرق،  ليلة العرس،  ليالي رمضانية 
 .اتصزائرية
 (Intérieur de Mosquée) :تحليل لوحة داخل المسجد_ 3_

إن تاريخ ىذه اللوحة غتَ معروف، إذ ظهرت أول مرة إثر تقسيم ثروة تػمد راسم،  وىي الآن معروضة بمتحف 
، نلاحظ أن اللوحة جاءت عبارة عن دلالات رمزية وتدثيلات ايقونية تعذا "داخل اتظسجد"في لوحتو  .الفنون اتصميلة

نشاىد أشكالا ىندسية تؼتلفة تدثل في تغموعها أيقونة لعمارة اتظسجد كما نعرفو في الواقع إذ نلاحظ "حيث .اتظوضوع 
.  12"القباب النصف دائرية واتظئذنة الشاقولية، والأعمدة القائمة اتظتصلة بالأقواس

وفي اتصهة السفلى من اللوحة والتي تدثل مركز اتظسجد توجد اتظضيأة بها النافورة،  ىذه الأختَة التي يتوضأ فيها 
 .و ىو ما نراه بالفعل مصلّتُ يتوضآن لقيام الصلاة. اتظصلتُ 

بالقرب . و في اتصهة الأخرى من اللوحة نلاحظ تغموعة من اتظصلتُ و الإمام يتحدث إليهم، ومنهم من يصلي
 .منهم مثلث للدّلالة  وىو للدلالة على اتظنبر الذي يتصدر أي مسجد

. في حتُ وضع الفنان صورة اتظسجد في حي سكتٍ دليل على ثراء الأحياء اتصزائرية بهذا العنصر اتظعماري القيم
للمصلتُ الذي يوحي بأصالة المجتمع  اتصزائري ككل و  (...اتصبة والعمامة)بالإضافة إلى السّجاد واللباس التقليدي 

 .تدسكو بعاداتو و تقاليده
يشتَ الفنان تػمد راسم بموضوعو ىذا إلى مدى تحفظو وعراقتو بإبرازه اتصانب الديتٍ للمجتمع اتصزائري، من خلال 

، أو من حيث اتظضمون و اتظتمثل في العناصر (الدين )الذي يعتبر من أقوى مقومات اتعوية اتصزائرية " اتظسجد"اتظوضوع 
. اتظكونة للوحة الفنية والدالة على عناصر اتعوية الوطنية

وإذا ما أمعنا النظر في اتصهة السفلى من اللوحة تؾد رجلان أحدىا يرتدي البرنوس والعمامة والآخر يظهر بزي بالي 
 .وتند يده للرجل الثاني، ىنا نستنتج ميزة التعاون بتُ أفراد المجتمع اتصزائري و التي لا تزال ليومنا ىذا خاصة في اتظساجد

إنها الألبسة الرجالية "وثاني عنصر في اللوحة وتنثل مقومات اتعوية اتصزائرية ىو اللباس التقليدي كما ذكرناه سابقا، 
التّقليدية اتصزائرية التي لا تدت بصلة للبنطلون وربطة العنق التي يرتديها اتظستعمر الفرنسي، ولقد عمد تػمد راسم إلى تبيان 
تنوع اللباس التقليدي الرجالي اتصزائري وغناه، ىذا التنوع الذي تحدده أذواق الناس اتظتباينة وانتماءاتهم الطبقية اتظختلفة،  

،  لم 13" فجعل لكل شخص من شخوص اللوحة تشكيلة من الثياب تؼتلفة عن تشكيلات ثياب الشخوص الآخرين 
يقف تػمد راسم على تصوير اتظلابس الرجالية التقليدية،  وتدييز تلك الألبسة حسب مكانة أو طبقة الشخص في 

كل ىذا يؤكد . والأعياد (...اتظعركة،  الزفاف )المجتمع، بل تعدى ذلك إلى التًكيز على نوع الألبسة حسب اتظناسبات 
 .مدى تدسك المجتمع اتصزائري بعاداتو و تقاليده
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فيما تشكل الأزياء " و يؤكد ىذا عبد اتظالك مرتاض قائلا . واللباس التقليدي جزء لا يتجزأ من ىوية تغتمع ما
واللغة بالإضافة إلى بعض السلوكيات ىوية أصلية للكثتَ من الأقوام التي ترفض التخلي عنها رغم انتقاء اتضاجة تعا،  

 . 14" وتصبح كتًاث قومي لبعض المجتمعات تسعى في دتنومتو والتمايز بو عن الآخر
ويعتبر كلا من البرنوس واتصبة التي لم يتخل عنهما تػمد راسم في تزيتُ شخوصو من أىم الألبسة التي يرتديها القادة 

واتطلفاء و الأمراء وىناك فرق بينهم وبتُ عامة الناس من ناحية الألوان أو نوعية القماش و ىذا ما أشار لو الفنان من 
 .خلال أعمالو

خاصة "فن التصوير التصغتَي " تجلى أثر الفنان تػمد راسم في تطوير حركة الفن التشكيلي عامة و فن اتظنمنمات
في بعث روح الأصالة بو، والمحافظة على موروثو وتقاليده اتضضارية،  وكذا تزويده بأرقى اتطصائص اتصمالية اتظعبرة عن 

تلك القيم التي استمدىا من عائلتو الفنية العريقة اتظتغلغلة في حي القصبة، ىذه الأختَة التي عملت على . اتعوية اتصماعية
 . تكوين فنانتُ أصليتُ متشبعتُ بالقيم اتصمالية و الروحية للفن اتصزائري

 خاتمة 
 . شكلت اتعوية في أعمال الفنان تػمد راسم منطلقا ابداعيا تفاعل و اتجو من خلاتعا إلى الذاكرة اتصماعية_ 
إنّ الرسالة الأساسية التي تحملها لوحات الفنان بشكل عام تركز على البعد الديتٍ والاجتماعي والثقافي، حيث _ 

أراد أن يعيد ىوية المجتمع اتصزائري وتارتمو وعقيدتو، ففي لوحاتو ككل إشارة للقيم الدينية والثقافية والاجتماعية تخص 
 .المجتمع اتصزائري في فتًة من فتًاتو كمجتمع عربي إسلامي 

كما اعتتٌ الفنان برسم ثياب الأشخاص وتنوعها مشتَا إلى اتظكانة الاجتماعية تعؤلاء الأشخاص، وذلك _ 
ىذه الأختَة التي تعبر عن مدى ثقافة . اجتماعية، تعبر عن ذلك_ ثقافية _ دينية _ باعتماده على دلالات  سوسيو 

الوضوء،  الصلاة،   )وحضارة المجتمع اتصزائري،  كما لم تفتو الإشارة إلى بعض فرائض وواجبات الدين الإسلامي  
: وما زال تػمد راسم إلى يومنا اتضاضر يثتَ جدالا ونقاشا حول صحة مساتقتو في خلق فن جزائري أصيل "(..الصدقة 

للمدرسة الكولونيالية، والبعض " الإملاء التصويري " فالبعض يعتبر بأنو لم يكن سوى مقلدا و حرفيا يعمل تحت وازع 
الآخر يدافع عن مكانتو كفنان مبدع، ويدكر بمحاولاتو للتعبتَ من خلال تدثيلو للماضي، عن الذوق الرفيع لنمط عيش 

  15" آيل إلى الزوال، وبالتالي دفاعو بهذه الطريقة عن قضية الإنسان اتظستعمر
سواء تعرفنا على أنفسنا فيها أم لا، وسواء "رغم كل ىذه الآراء اتظتضاربة حول البعد اتضقيقي لأعمال تػمد راسم و

عكست أم لم تعكس ىواجسنا وىوانا في الوقت اتضاضر، إلا أنو لا تنكن ألا يتحرك فينا ساكن أمام العمل العظيم الذي 
 . فالتاريخ الفتٍ شاىد لو بالدور الفعال الذي قام بو من أجل اتضفاظ على اتعوية اتصزائرية بكل أبعادىا16."قدمو الفنان
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